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Presentem aqui un petit recorregut per la poesia de Jaume Pont (Lleida, 1947).
Aquesta consideracié pretén posar en relleu I’absoluta continuitat i coherencia
d’'una poesia sense alts i baixos, que de vegades no ha estat sempre compresa en
la seva real dimensio, pero que s'imposa, a mesura que passa el temps, amb més
claredat.

Trenta anys separen Limit(s) d’Enlloc, el darrer poemari de Jaume Pont publicat I’any 2007. Trenta
anys, durant els quals les primeres imatges postsurrealistes de Jaume Pont van anar decantant-se i
depurant-se per tal d’expressar amb una acuitat excepcional 1'essencia del poema. La celebracio a
través de l'art d’allo que esta al cor de la vida de I’home i suscita dins d’ell les emocions més
violentes: la perspectiva de la mort, I’aventura amorosa, I’experiencia mistica, la sorpresa sempre
renovada per les experiéncies sensorials, la capacitat inesgotable que té la llengua d’expressar
I’atemporal.

En aquest sentit, cal esmentar, per la seva excepcionalitat, el poema inaugural de Limit(s) (1976), el
primer poemari de la posterior edici6 titulada Rad d’atzar. El1 poema mostra amb claredat la
reivindicacio d’'una art poetica que s’inscriu en la tradicié moderna inaugurada per Rimbaud del
poeta vident. Aquesta veu, que no es desmentira pas d’un poemari a I’altre, assenyala «la causalitat
imperiosa del poema», en un «portic» on s’esbossa la figura d’un poeta que se sent «quasi prenyat
pels mots», que «s’enfanga», ebri de la mateéria del poema i de desig per a aquesta «prostituta» que
és la poesia. Trobem aqui 1'exaltacié d’'un home jove que, essent lector d’espanyol a la Universitat de
Poitiers el 1974, lluny de la terra nativa i a les acaballes del franquisme, descobreix les possibilitats
de 1'us literari de la seva llengua, la catalana, després d’algunes proves avortades en espanyol.
Escrit a Franga, Limit(s) és un exemple d’aquestes primeres provatures amb el métier de la llengua
poetica, provatures on ressonen inflexions sortides del surrealisme o dels seus precursors, com ara
Apollinaire, i d’altres literatures estrangeres, sobretot de l’alemanya i I’anglosaxona. La llibertat
respecte a una tradicié ben lligada a la metrica classica és ben lluny d’expressar-se amb prioritat en
les tries prosodiques de 1'autor. En principi Jaume Pont té fe en la poténcia de la paraula que
vertebra el poema. En una entrevista de Miquel Alzueta, i a proposit de Limit(s), el poeta declara
haver «intentat portar els mots no pas a una relacié complaent, sintacticament o conceptualment;
[ben al contrari es tracta de] sotmetre les paraules a una tensié que és el sacrifici, on les paraules,
cada cop en relaci6 I'una amb l'altra, es vegin compromeses». Aquesta tensio sera des de llavors la
marca de fabrica de la poesia de Pont, dedicada majoritariament a la celebracié de I’amor; un amor
qual la mort és el doble paranomastic. El poema IV, posem per cas, evoca aixi 'acte d’estimar: els
amants estesos sobre el llit, I'un frec a frec de l’altre i mirant-se als ulls, només abasten tota la seva
plenitud verbal, i també poetica, quan el poeta els aplega tots dos en una disposici6 cal-ligramatica



dels versos que ens deixa entreveure els cossos units. Limit(s) aposta, doncs, per 1'exploracié de la
passié i de I'amor, dels seus miratges i les seves transgressions (com ho assenyalen la referencia a
Georges Bataille, molt influent en el jove Pont, les al-lusions a Gilles de Rais i el poema d’homenatge
a Pasolini). La veu de l'autor déna una preséncia intensa a la contemplacié de la materia corporia:
«l’ivori-consum del teu cos», la «fal-lica ma» o «I’arc caigut» d’uns cossos que lluiten fins a 1’alba.
Des d’aquesta vessant, tot un seguit de motius literaris, quasi sempre al limit de la sensualitat, que
omplen I'espai d'una poesia decididament elegiaca.

Aquesta fita —la recerca de l'instant d’eternitat, en un joc constant que tempta de fixar la mirada de
Parmenides sobre el riu de Heraclit— caracteritza més encara el segiient poemari del nostre poeta,
Els vels del eclipsi, llibre on el sentit d’'unitat, del primer al I'4ltim poema, es més que rellevant.
Proxim a algunes consideracions de la poesia de Pere Gimferrer, de qui uns versos encara inedits
I’any 1980 serviran d’epigraf, Jaume Pont cava el seu propi solc de manera original. Quatre anys
després de Limit(s), busca posar en practica —amb les seves propies paraules— «un plantejament
teoric sobre el desti del poeta, la poesia i, per extensio, I’art en general». El llibre, sota la invocacio
de John Donne i d’Ezra Pound, ens deixa entreveure, darrere de la figura de l’eclipsi i del falsos
semblants dels vels, 1'exaltacié del sentiment i de la funcié poética, actitud sintetitzada en la paraula
estrafeta de Pound i en la passio vital posada en relleu mitjangant la cita epistrofica: «m’elevasti».
Des del mateix abast del seu titol, Els vels de I’eclipsi sén una meditacié sobre el poder de
metamorfosi de I’amor. Passio i record sén per tot el llibre des de ’abrandat «Inici» fins a la «Fi».
Tanmateix, el to del dialeg introspectiu, tot posant en qiiestié 1’experiencia, el temps i la
intangibilitat de la nostra vida, introdueix sentencies que es desenvoluparan en els llibres posteriors
a manera d’aforismes i la continuada destil-lacié d'una estetica del fragment. Sols en la certesa de
I'instant erotic, reflectit per la veu familiar del poeta, podem entreveure l'eternitat en la
immanencia.

Aquesta inflexid, nova pel que fa al poemari precedent, conté imatges tan sorprenents com les que
haviem descobert en el primer poemari («I'Gter llefiscds de la mare-pare», «esfinters en putrefaccio,
tumors violacis, / llangardaixos, butllofes de pus a 1’ésser»), sempre, aixo si, travades per una série
d’afinitats literaries que apleguen autors antics (March, Manrique, Aldana, Villon) i moderns
(Lautréamont, Breton, Foix i Gimferrer...). El recurs a formes tradicionals com ara la tanka o el sonet
afavoreix un punt de vista creatiu destinat a renovar-les, introduint-hi una poetica de 1’osmosi vital i
dual dels cossos dins I’amor no exempta de connexions amb 1'estética barroca. Els vels de I’eclipsi és
també el reflex d’'un mon de dualitats, d’oposicions que, aspirant a una sintesi obsessionant
conciliacio dels contraris, representa un acte de fe en el poder celebrador i redemptor de la paraula.
L’erotisme i el discurs punyent de Limit(s), i també la riquesa postsurrealista del seu imaginari,
quedaran aferrats d’ara endavant a 1’afirmacié d'una realitat metafisica conscient i deliberada.
Segons el critic Alex Broch, Els vels de 'eclipsi és «una manifestaci6 de poesia metafisica i vitalista
alhora, de recerca i temptativa de coneixement [...] d’afirmacié de vida davant la presencia constant
i insalvable de la mort».

Amb Jardi barbar, publicat el 1981, Jaume Pont perllonga la seva evocacié de I’amor i la mort, en el
seu cas sempre vinculats a uns limits corporals i materials que acaben convertint-los en temes
accessibles a la nostra consciéncia. El que compta, d’ara endavant, és més aviat I'aprofundiment
d’aquestes experiencies vitals, la seva plenitud («Cap moviment fora de nosaltres»). La materia
imposa el seu regnat, tot oferint la seva poténcia vitalista als amants. L’amor, i amb ell el seu limit
més abassegador —la mort—, perllonguen en aquest poemari la cerca dels «limits ontologics de
I’existencia humana» i I’exploracié del confi extrem de la paraula que és el silenci. El descobriment
d’Ungaretti i de Punto cero de José Angel Valente intervenen com uns poderosos aliats que vénen a
trencar una certa solitud de I’aventura poética de Pont en el context catala. Al mateix temps que la
seva veu s’afirma de manera absolutament singular, malgrat les afinitats amb poetes com ara Antoni



Clapés o Antoni Mari, Pont sap a quina tradicié pertany. Procedent del postsurrealisme d’inspiracié
metafisica, la seva veu ressona a Catalunya amb els accents d’'una poética de la presencia molt
semblant a la que trobem a l'altre costat dels Pirineus, en poetes com ara Yves Bonnefoy i Philippe
Jaccottet. Nogensmenys, 1'originalitat de Pont fa dels trenta poemes de Jardi barbar un recorregut
existencial (distancia i unio, ascensio i davallament), que no rebutja cap opacitat, sigui quina sigui la
densitat d’experiencia que porta el poema. La paraula es disposa a exercir una funcié d’evocacio
creadora, a convertir-se en alteritat, mot clau en la poetica de Pont; el poeta expressa, pero sobretot
crea. Creu, com els poetes del silenci, des de Du Bouchet a Guillevic, que el mén evocat al poema
posseeix un valor ontologic, regit per la llei de la vida i la seva oscil-lacié entre llum i ombra, foc i
cendra, i, al cap i a la fi, I'amor com esséncia de la vida i la mort.

Malgrat una factura prou diferent dels precedents poemaris, en aquest cas arrelada a la tradicio
d’al-Andalus, Divan, llibre aparegut el 1982, prossegueix la celebracié de I'amor i la mateixa
exigencia de fusié de contraris aparentment inconciliables. El poema fa esclatar 1’experiencia
amorosa en un mosaic de veus que exalten la sensualitat i la percepcio inspirades en la saviesa
epictria. Hi podem apreciar alguns elements de I’experiéncia erotica ja presents a Limit(s): 1'aigua,
el petd, 'embriaguesa, aquest cop associats a una figura mossarab, Zahra, i a la celebracié d'una
terra catalana, la de la Catalunya interior, que reconeix algunes de les seves arrels més profundes
en la petjada literaria d’al-Andalus. Amb Divan, Jaume Pont tempta d’arribar a la maxima intensitat
emotiva i plastica de la imatge poetica, de la qual la forca erotica posa de manifest les relacions
misterioses entre la materialitat del llenguatge i el cos de I’amor. Els mots semblen guanyar
espessor en el seu poder suggestiu, és a dir, no només en allo que diuen, siné també i sobretot en
allo que no diuen, insinuen o xiuxiuegen. La de Divan és de fet la veu de la confidencia, del
xiuxiuejar destinat a la persona estimada, pero també, sense cap mena de dubte, és la veu del poeta
narrador que assumeix una tradicié poetica rellegint-la i recreant-la des del present.

El cinque poemari que tanca 1’edicié és el que li dona titol, Rad d’atzar, llibre en el qual semblen
ressonar tots els registres de les veus anteriors del poeta, justificant aixi la seva funcié eponima.
Més que mai, hi trobem la sensualitat i la poténcia de la paraula, imatges vigoroses, propies
d’aquella recerca mistica de 1’absolut que des del primer poemari esdevé un dels elements
constitutius de I'obra de Jaume Pont. L’epigraf de Joan de la Creu —que més que una cita constitueix
I’armadura d’una poetica de 1'acte de creacié mateix i de la relacié del poeta amb la paraula—, com
en algunes inflexions ja presents en Limit(s), sosté una veu interior en cerca d’un autentic
coneixement de ’amor. La paraula, ben lluny de constituir una mena de generador ontologic que
donaria I’esquena a les categories de ’experiéncia racional o sensorial, vol ser, com sempre en Pont,
reveladora de l'innominable, de 1’experiéncia humana més indicible i, en conseqiiencia, fora dels
limits de I'art, com ho subratlla la cita de Georges Bataille que serveix de llindar a tot el llibre,
«L’essentiel est I’extréme du possible». A la fi, la cerca sembla arribar a la seva completesa amb
«Himnica del somni», on la veu ha guanyat 1’equilibri dels contraris. En el conjunt dels cinc primers
llibres, reunits com hem dit sota el titol general de Rad d’Atzar, les preocupacions del poeta
s'inscriuen sovint en uns territoris en neta oposicié amb algunes de les poetiques hegemoniques a
Catalunya, i a Espanya, a les acaballes del darrer segle, sobretot en el rastre deixat per la generacio
dels anys cinquanta i autors com ara Gabriel Ferrater i Jaime Gil de Biedma, aquest darrer en
llengua espanyola, en els poetes anomenats de 1’experiencia.

Alguns critics van llegir Vol de cendres, també publicat el 1996 per Edicions 62, com una marxa
endarrere, en el sentit d’'una renunciacid a les imatges prolifiques i sorprenents dels primers llibres,
com si el poeta en la seva maturitat hagués abdicat d’aquell taranna experimental i, ai las, amb el
pas dels anys fos més savi. També es va dir el mateix de Valente, des de les mateixes files dels
poetes de I’experiencia, quan va sortir Fragmentos de un libro futuro el 2000, obra que evoca el pas
corruptor del temps. Vol de cendres és un llarg poema escrit sobre la mort del pare, on un discret fil



narratiu converteix el lector en testimoni de ’angoixa humana, de la llum que es mor als ulls d’'un
cos que expira. Llibre sobre la mort, és clar, pero per damunt de tot Vol de cendres és també
'experiéncia irrefutable de ’'amor que perviu en la memoria de la paraula poética. Es precisament
aquesta memoria la que, un cop darrere l'altre, retroba al llarg del cami la veu de 1'elegia i la fa
seva. Un poema emblematic, «Nuvols», tanca una triada de poemes que narra una experiencia
primordial de la infantesa, la d’'uns nens que, mentre guaiten els nuvols gitats a terra, juguen a
posar-los-hi noms mitjangant el seu poder de creacié. D’aquesta manera, I'imaginari déona forma
onirica a la percepcid i, amb ella, a I'aprenentatge metaforic de la vida.

Tots aquests elements esdevenen les fites anunciadores de 1’obra mestra que sera el Llibre de la
frontera (2000), obra on I'estetica de la traduccié i la recreaci6 apocrifa de poetes arabs de 1’edat
mitjana s6n molt lluny de constituir simples figures retoriques o, en un sentit més general, de bastir
elements de la historia literaria utilitzats com a topoi per tal de donar cos a una poesia
contemporania plena de sensualitat. Aqui el poeta utilitza el seu ofici d’estudios i de critic literari
per construir una galeria de rostres i de veus que, en realitat, emmascaren els tombants polimorfics
del poeta. Cada un d’aquests rostres, cada una d’aquestes veus, és en realitat un resso de veus
anteriors de l’autor, una mena de pont entre motius inicials i imatges noves que prenen la forma
d’'un poeta antic i inedit. Si fos possible aventurar una interpretacié d’aquesta antologia apocrifa,
potser diriem que el poeta es dilueix en els seus rostres imaginaris, a manera de tot un seguit
d’heteronims. Amb aquesta estrategia literaria, la veu autorial desapareix dins de la memoria
secular de la poesia més antiga i de la geografia d’al-Andalus per tal d’assenyalar millor el caracter
universal de I's de llenguatge anomenat poesia. Aixi, lluny d’arrelar-se només a la tradici6 catalana
0 més ampliament hispanica, aquesta obra sublima precisament molt bona part del seu valor
excepcional en la singularitat amb qué s’apropa al paisatge catala. Profundament universal,
s’endinsa en un fons medieval paneuropeu del qual s’obliden molt sovint les nombroses connexions
que manté amb la poesia i la mistica dels poetes d’al-Andalus. Poesia, doncs, que s’enlaira a partir
de la instancia lectora de la poesia mateixa i del poeta, pero també que pren volada des de la vessant
intel-lectual de I'historiador, de la biografia ficticia, del critic i assagista. Tot un joc de miralls en
mise en abime. I 1'tltim mirall és el mirall del lector. Perque un dels merits més grans de Jaume Pont
és el de fer-nos particips, a nosaltres lectors, de 1’experiencia profunda que va suposar per a ell
aquesta revelacio de tradicio, poesia i cultura.



